Agnieszka Jakimiak
,POCZTOWKI Z PRZYSZLOSCI”

Tekst powstat w ramach przygotowan do Forum Przysztosci Kultury 2017 (18-19 listopada w Teatrze
Powszechnym w Warszawie). FPK to przestrzen dialogu i dyskusji na temat perspektyw rozwoju kultury we
wspotczesnej Polsce. Program Forum to spotkania z udziatem ruchéw obywatelskich, debaty, spektakle

i pokazy oddolnych inicjatyw kulturalnych. Kontekstem dla prac Forum sq scenariusze dotyczqgce przysztosci
kultury, napisane przez wybitnych humanistow, a takze cykl debat organizowanych w catej Polsce. Wiecej
informacji na stronie: http://forumprzyszloscikultury.pl/

*

Myslenie o przysztosci, alternatywie, utopii i odmiennych scenariuszach stato sie w ostatnich dwdch
dekadach przewodnim motywem dla wiekszosci dziedzin sztuki, dla jej instytucji i jej kuratorek. Musimy
wyobrazaé sobie przysztosé i wybiegac myslg naprzdd, potrafi¢ przewidzieé albo przepowiedzie¢, do czego
doprowadzi nas rozwéj aktualnej sytuacji politycznej i spotecznej. Mozemy sie myli¢, ale nie mozemy
poprzestac na tym, co mamy, bo losem sztuki zawtadng ,,inni”, nie-fachowcy, ignoranci, politycy i cenzorzy -
zdajg sie zaktadaé szefowie najwiekszych i najmniejszych biennale, festiwali i instytucji sztuki. Krytyka
pozbawiona propozycji pozytywnych rozwigzan jest jatowa i bezproduktywna, nie wolno na niej poprzestaé
- taki komunikat ptynie ze strony artystycznych dyrekcji teatrow w catej Europie, ktére programujg kolejne
sezony pod hastami ,,utopijnych realnosci” (HAU we wspdtpracy z Haus der Kulturen der Welt) czy po
prostu ,,utopii” (Teatr Polski w Bydgoszczy). Niemiecki artysta Oliver Ressler objezdza swiat ze swojg
najgtosniejszg pracg Alternative economies, w ktérej specjalistki, aktywisci, teoretyczki i spotecznicy
opowiadajg o metodach radzenia sobie z kryzysem i mozliwych scenariuszach dla przysztych spoteczenistw,
opartych na ulepszonych formach demokracji i wspotpracy. Trzeba bezustannie podejmowac wysitek i
wyobrazaé sobie inne struktury, pozbawione hierarchii i wtadzy, réwnosciowe, sprawiedliwsze i
skuteczniejsze w zapewnianiu komfortu zycia.

By¢ moze.

Z jednej strony, ten zwrot ku przysztosci jest w pewnym stopniu uspokajajgcy: wreszcie, zamiast w
narzekania i kontestacje, instytucje kultury inwestujg w rozwijanie perspektyw i mozliwych scenariuszy dla
spoteczenstw (oraz dla samych instytucji kultury), akceptujg sztuke zaangazowang i polityczng, nie krzywig
sie na widok artystdw-aktywistow. Z drugiej strony, kazdy gest, ktéry staje sie powszechnym modus
operandi w rzeczywistosci tak skoniunkturalizowanej i podatnej na uleganie modom jak swiat sztuki, moze
budzi¢ niepokdj i powatpiewanie. O ile cieszy mnie powszechne zainteresowanie science fiction w Swiecie
sztuk performatywnych, teatralnych, w taficu i w muzeach, o tyle jestem petna rezerwy wobec
instytucjonalnego i zleceniodawczego boomu na wymyslanie przysztosci. A poniewaz ten tekst powstaje
jako realizacja zlecenia dotyczgcego wtasnie projekcji przysztosci kultury, uprzedzam, ze zamiast pytania:
»,Jak mozemy wyobrazi¢ sobie przysztos¢ kultury?”, postawie inne. Kwestia, ktérg chciatabym sie zajg¢,
brzmi: , Kiedy mozemy wyobrazac sobie przysztos¢?”. taczy sie z nig w bezposredni sposdb bardzo aktualne
zagadnienie, z ktérym spotyka sie wiele twdrczyn, sktadajgcych wnioski o granty i wysytajgcych aplikacje do
instytucji kultury, mianowicie brzmi ono: ,Dlaczego tak trudno mysle¢ o tym, co bedzie dziato sie w kulturze
za 10 lat, za ¢wieré wieku, w 2059?”. Niektére odpowiedzi lezg na wyciggniecie reki: poniewaz nie wiemy,
czy bedziemy miaty prace w przysztym roku, a co dopiero za 10 lat; poniewaz wiele instytucji kultury juz
chwieje sie w posadach, a myslenie o ich przysztosci jest mrzonkg; poniewaz wiele modeli uczestnictwa w
kulturze nie zdaje egzaminu dzisiaj, a nikt nie moze przewidzie¢ przysztych egzamindw, przed ktérymi bedg
musiaty stangé. Inne sg mniej oczywiste i kryjg sie w zagadkowym splocie kultury z innymi dziedzinami zycia
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i polityki - w tym nie zawsze ujawnionym nurcie, ktory sprawia, ze stajemy w obronie przegranych spraw i
jednoczesnie tracimy jakakolwiek cheé do walki.

*

W 2012 roku Slavoj Zizek opublikowat ksigzke Rok niebezpiecznych marzenr, po$wiecona
wydarzeniom na Swiecie z 2011 roku. Przygladat sie w niej niebezpiecznym marzeniom rewolucjonistéw i
kapitalistdw, ruchowi Occupy Wall Street i wegierskim fundamentalistom, Arabskiej Wios$nie i greckiemu
kryzysowi, mariazom demokracji i kapitalizmu. Nie bede skupiaé sie na dogtebnej analizie tych przemyslen,
interesujg mnie dwa watki zaczerpniete z tych rozwazan oraz czas ukazania sie ksigzki o kuszgcym
potencjale ryzykownych fantazji na temat nowych spoteczenstw i ich rewolucji.

Zizek przyglada sie przemianom, ich zalgzkom i kleskom, z przekonaniem, ze gesty wykonywane
przez ich pomystodawcéw i uczestnikdw szybko zaowocujg i doprowadzg do kolejnych rewolucji.
Skierowanie uwagi w tym kierunku w 2011 roku okazato sie rzecz jasna niezwykle trafnym i przewidujagcym
ruchem. Zgodnie z zatozeniami Zizka, jedna fala rewolt sprawita, ze inicjatorzy kolejnych stali sie bardziej
odwazni i zdeterminowani, ze ludzie czesciej i liczniej wychodzili na ulice, protestowali gtosniej i szybciej
zajmowali stanowiska w kwestii zmian politycznych. Dawno antyfaszystowskie demonstracje w Europie czy
w Stanach nie spotykaty sie z takim zainteresowaniem jak w 2016 czy w 2017 roku (oczywiscie nie sposéb
zauwazyd, ze to czas rozkwitu réwniez dla marszéw i ruchéw profaszystowskich), rzadko kiedy ruchy
poparcia dla niezaleznosci kultury i sztuki zaznaczaty sie tak wyraznie. Pojawita sie wielka liczba oddolnych
ruchow i organizacji - zaréwno spotecznych (w Polsce chociazby Akcja Demokracja czy Osrodek
Monitorowania Zachowan Rasistowskich i Ksenofobicznych), jak i kulturalnych (Kultura Niepodlegta). Z
drugiej strony, wzrastato poczucie bezsilnosci i frustracji, zwigzane z przekonaniem, ze ruchy spoteczne nie
maja realnego wptywu na polityke w systemie demokracji posredniej. Nie sposéb obecnie rozwigzaé tego
trudnego wezta, na ktéry sktadajg sie wzrastajgca wola ludzi do otwartego buntu przeciwko neoliberalnym,
kapitalistycznym, faszystowskim i autorytarnym gestom oraz ekspansja i umacnianie kapitalizmu i restytucja
nacjonalistycznych ideologii. Zadna przysztoéciowa fantazja nie umie pofaczyé tych elementéw w jeden
spojny scenariusz, w ramach ktérego wszystkie nurty mogtyby pokojowo koegzystowac. Powiesci science
fiction zaktadajg nadchodzacag wygrang i dominacje jednej opcji - widaé to w antyutopiach Chiny Mieville’a i
mrocznych powiesciach o skutkach manipulacji naturg autorstwa Jeffa Vandermeera; utopijne projekty
artystodw zajmujacych sie przysztoscia, takich jak Olafur Eliasson, stawiajg na zwyciestwo ekologicznej,
rownosciowej i lewicujgcej wizji, i mimo swojej domniemanej bezklasowosci, sg przeznaczone do
wykorzystania przez bogate spoteczeristwa i ich zamoznych obywateli. Jedyne miejsce, w ktérym sprzeczne
prady i wykluczajace sie ideologie funkcjonujg w ramach niezbywalnej wspétzaleznosci, to terazniejszosé.
Zizek pisze: ,Kto bedzie podmiotem tego ponownego wymyslenia demokracji? Albo, ujmujac to wprost: kto
dzisiaj wie, co robi¢? Nie ma Podmiotu, ktory by wiedziat, nie sg nim ani rzesze intelektualistow, ani zwykli
ludzie. Czy mamy zatem do czynienia z impasem, z sytuacja, w ktérej to Slepy prowadzi slepego, a scislej:
Slepy prowadzi slepego, przy czym obaj uwazajg, ze ten drugi widzi? Nie, poniewaz niewiedza nie rozktada
sie rowno na obie strony. To ludzie znajg odpowiedz, nie wiedzg tylko, na jakie pytania te odpowiedzi znajg

(albo raczej: na jakie pytania sami stanowia odpowiedz)”*

. Ponownie powiem: by¢ moze. Przysztosé, ktora
potwierdzataby prawdziwosc tej tezy, jeszcze nie nadeszta.

Moze by¢ tak, ze ci, ktorzy dzisiaj gtosno protestujg przeciwko zhierarchizowanym instytucjom,
niesprawiedliwosci spotecznej i roznym formom witadzy, stanowig odpowiedz na pytanie o przysztos¢ -

pytanie, ktérego tresci i stawki wcigz nie znamy. Moze byc¢ réwniez tak, ze czeka na nas przysztos¢, ktérej
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nie znamy i ktdrej nie mozemy sie spodziewac w najsmielszych projekcjach i marzeniach, poniewaz coraz
czesciej nie rozumiemy Swiata, ktdry nas otacza i nie umiemy rozpoznaé jego trajektorii. Chociaz niewiedza
nie jest dystrybuowana réwno, to - znéw: by¢ moze - jej nadwyzka lezy wtasnie po stronie ludzi, a nie
rzgdow, autorytetéw, korporacji i instytucji.

Zizek proponuje inng perspektywe patrzenia na terazniejsze kryzysy i spoteczne wytomy -
rozpoznanie, ktére w trakcie lepszych dni jest mi bardzo bliskie. Zaktada mianowicie, ze nie mamy do
czynienia z tworzeniem fundamentéw dla nowego $wiata i innowacyjnej formy demokracji, ale obcujemy ze
,znakami z przysztosci”. W terazniejszych gestach nie trzeba szukaé podstaw czy zalgzkéw nowego systemu,
ale mozna traktowad je jako niewyrazne i znieksztatcone komunikaty z przysztych czaséw. Zamiast
odczytywad takie wydarzenia, jak Arabska Wiosna, protesty w Stanach, Grecji i Hiszpanii, a nawet Czarny
Protest w Polsce, w ich historycznym i politycznym kontekscie, mozna spojrze¢ na nie tak, jakby byty
pocztéwkami z przysztosci, ktére trzeba czyta¢ uwaznie i regularnie szukac ich w skrzynce pocztowej, ale
wiadomo, ze cze$¢ obrazkdw pozostanie dla nas niezrozumiata, a niektdre stowa nie dadzg sie rozszyfrowac.
Zeby zyskac taka perspektywe - ktéra nie polega na obsesyjnym wypatrywaniu zmiany i btyskawicznego
nadejscia nowego porzadku, ale wykazuje sie cierpliwoscig i skrupulatnoscig w badaniu ,pocztéwek z
przysztosci” - warto tez ustali¢, o jakim znaczeniu przysztosci méwimy. ,,W jezyku francuskim sg dwa stowa
na okre$lenie przysztosci, ktérych nie da sie dobrze przettumaczyé: futur i avenir” - pisze Zizek. ,Futur
oznacza przysztosc jako kontynuacje terazniejszosci, petng realizacje tendencji, ktdre juz istniejg. Avenir
bardziej wskazuje na radykalne zerwanie z terazniejszoscig - oznacza to, co nadejdzie (a venir), a nie tylko
to, co bedzie”?. Pocztéwki z przysztoséci pochodza z pewnoscig z avenir, a nie z kontynuacji czaséw, ktére
znamy. Avenir nie da sie przewidzie¢ ani wyprzedzi¢, ale mozna uwaznie przygladac¢ sie temu, co trafia do
nas z tej wersji przysztosci. Ostatecznie, nawet jesli nie w petni, mamy wptyw na to, jak bedzie wygladac i
futur, i avenir.

Pozostaje pytanie: co to ma wspdlnego ze sztukg i jej przysztosciag?

*

W 2012 roku Cezary Bodzianowski po raz pierwszy zawiesit dwuczesciowy baner na Muzeum Sztuki
w todzi. Z jednej strony ulicy widniaty stowa: ,JAKA SZTUKA DZIS”, z drugiej za$ wida¢ byto: , TAKA POLSKA
JUTRO”. Praca Bodzianowskiego nosita tytut Prognoza i miata spetnia¢ wtasnie prognostyczna funkcje. Z
jednej strony, wykonata swoje zadanie - rok pdzniej tres¢ baneru postuzyta jako tytut wystawy w
warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej, prezentujacej te elementy kolekcji, ktdre mogty nies¢ w sobie
antycypacyjny potencjat. Przez kolejne piec¢ lat sztuka szeroko zaznaczata swoje oddziatywanie na polski
krajobraz polityczny i spoteczny - juz w 2013 roku wybucht skandal zwigzany z Adoracjg Chrystusa Jacka
Markiewicza, i cho¢ trudno w tym wypadku mowié o ,,sztuce dzis” (praca Markiewicza miata ponad 20 lat),
to reakcja na nig byta niezmiernie wspdtczesna. Wydawato sie, ze epoka wieloletnich procesédw o obraze
uczu¢ religijnych, nasilonej instytucjonalnej cenzury i biegania z szablg po Zachecie powoli odchodzita w XXI
wieku w niepamiec, jednak 2013 rok udowodnit, ze te czasy nigdy sie nie skoiczyly i czekajg z
niecierpliwoscig na spisanie ich kolejnych dziejow. Zatrzymanie premiery Nie-Boskiej komedii. Szczqtkow w
rezyserii Olivera Frljicia w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie, zablokowanie pokazu Golgoty Picnic
Rodriga Garcii na Malta Festival w Poznaniu udowodnity rowniez, ze cenzura prewencyjna trzyma sie
mocno i zaczyna rozwijac skrzydta.

Z drugiej strony, niczym prognoza pogody, przewrotne hasto Bodzianowskiego sprawdzito sie w
ogofach, ale nie sprostato szczegétom. Przypadki blokowania i cenzurowania dziet sztuki méwig wiecej o

2 Ibidem, s. 239.



Polsce, niz o samej sztuce, ktérej tres¢ i wywrotowy potencjat przechodzity czesto niezauwazone.
Najlepszym przyktadem pozostajg wystawy w Instytucie Sztuki Wyspa w Gdansku, w ktérym prezentowano
na przyktad prace Hito Steyerl - jednej z najwazniejszych artystek i teoretyczek sztuki, ktérej dorobek mozna
okresli¢ jako rewolucyjno-anarchizujgcy. Te wystawy, podobnie jak wspominany juz projekt Olivera
Resslera, przeszty bez wiekszego echa, nie spotkaty sie ani z rozgtosem spotecznym, ani nie zapoczgtkowaty
debaty na temat rewolucyjnego potencjatu kultury. Fenomen widzialnosci i niewidzialnosci wywrotowej
sztuki zostat szczegdtowo przeanalizowany przez wiele badaczek i badaczy - wystarczy przywotaé publikacje
Jakuba Dabrowskiego Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, czy tekst Marii
Poprzeckiej Adoracja Chrystusa®, ktére moga stuzy¢ jako podstawy do stworzenia nowej historii sztuki
politycznej i zaangazowanej, i ktdrym nie chciatabym odbiera¢ wagi poprzez powierzchowne traktowanie.
Rozpoznanie, ktére wydaje mi sie kluczowe dla rozwazan o przysztosci kultury, zawarte jest w pracy, ktorg
Cezary Bodzianowski zaprezentowat 1 wrze$nia 2017 roku w Muzeum Sztuki w todzi. To swoista
autokorekta Prognozy z 2012 roku, tym razem napis brzmi: ,JAKA POLSKA DZIS TAKA SZTUKA JUTRO”. Pie¢
lat temu litery ukfadaty sie w tatwe do odczytania stowa, nakreslone poziomo od lewej do prawe;j.
Najnowszy baner jest trudniejszy do odszyfrowania: litery utozone sg w pionie, przerwy miedzy nimi sg
nieregularne, najpierw w oczy rzuca sie poziomy cigg ,JK TK” i ,AAAA”, ,KK” i ,,ADA)”, ,,ZU” i ,PIS”. To nowe
hasto wydaje sie o wiele bardziej pesymistyczne niz stowa z 2012 roku. Po pierwsze dlatego, ze zgodnie z
nim Polska w obecnym ksztatcie zapowiada sztuke i wptywa na jej przysztos¢, po drugie zas dlatego, ze
poprzedni baner sie mylit, a jesli sie nie mylit, to znaczy, ze sztuka miata fatalny wptyw na kraj.

Istnieje jeszcze jedna mozliwosé. Nowe hasto zaproponowane przez Bodzianowskiego nie jest
prognozg ani proroctwem, ale grozba. Mozna spojrzeé na nie jak na pocztéwke z przysztosci: sztuka
pochodzaca z czasu, ktdry nadchodzi, odpowiada na to, jaka jest dzisiaj Polska i by¢ moze ta odpowiedz
bedzie przewrotna, bezczelna i brutalna. Mozemy sobie wyobrazié, ze sztuka jutra dobrze czuje sie w czasie
kryzysu, podsyca antagonizmy, mowi gtosno, ze nie ma jednej Polski, a kategoria narodu nie stuzy i nie
stuzyta zjednoczeniu wspélnoty, ale wtasnie jej rozpadowi i polaryzacji. Jesli Polska dzisiaj jest agresywna,
skonfliktowana i niedemokratyczna, sztuka przygotuje na to odpowiedz. Odpowiedz, ktdrej niekoniecznie

musimy sie bac.

*

Spostrzezenie, ze nastaty kryzysowe i chaotyczne czasy, nie jest wyjgtkowe, podobnie jak nienowe
sg wszelkie apologie kryzysu. Nie chce jednak kresli¢ siatki rewolucyjnych, marksistowskich i maoistycznych
powigzan w historii afirmacji chaosu, ale powrdécic¢ do jednej z mniej eksponowanych postaw ideologicznych
i artystycznych, ktdra wydaje mi sie niestusznie nieobrang sciezkg sztuki. Ponownie: nie chce projektowac
przysztosci, ale przyjrzec sie terazniejszosci oraz temu, co mozemy odczytywac dzisiaj jako ,,znaki z
przysztosci”. W tym wypadku znaki pochodzg zaréwno z wczoraj, jak i z jutra.

W ksigzce Agordfilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie z 2010 roku Piotr
Piotrowski wysuwa teze, ze wbrew potocznemu rozumieniu anarchii, ten nurt niewiele ma wspélnego z
dezorganizacjg, a o wiele silniej wigze sie z poczuciem odpowiedzialnosci oraz dgzeniem do wolnosci. To nie
potrzeba doprowadzenia do spotecznego zametu jest priorytetem myslenia anarchicznego, ale
przekonanie, ze obecny tad jest niesprawiedliwy i zniewalajgcy, dlatego nalezy wzigé odpowiedzialnos¢ za
zapewnienie wszystkim cztonkom spoteczeristwa dostepu do petni praw. Piotr Piotrowski nie przyglada sie
historycznemu, politycznemu czy filozoficznemu ujeciu anarchizmu, ale powotuje sie na anarchie w

* Maria Poprzecka, Adoracja Chrystusa, w: dwutygodnik.com, nr 120/2013,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4854-adoracja-chrystusa.html, dostep: 08.09.2017.
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znaczeniu postawy, co znacznie utatwia przeniesienie zwigzanych z nig zatozen na teren sztuki i stworzenia
artystycznej kategorii, ktdra nie zmiescitaby sie w sztywniej okreslonych metodologiach i systemach.
Piotrowski proponuje z pozoru niemozliwy mariaz anarchii, dziatalnosci artystycznej i myslenia krytycznego,
wprowadzenie figury anarcho-krytyka do $wiata sztuki. ,Sztuka moze by¢ buntem, ale rzecz jasna wcale nie
musi nim by¢; sztuka moze by¢ krytyka, analizg i wydawaniem sgddw, ale oczywiscie nie musi tym by¢” -
pisze Piotrowski. ,Jezeli jednak jest, formy, w jakich éw bunt i krytyka sg wyrazane, dzieki ich
niekonwencjonalnosci, sg z reguty bardziej atrakcyjne niz buntownicza praktyka ideologdw i
rewolucjonistéw. Sztuka wiec moze by¢ nie tylko katalizatorem, ale - czego nie dostrzegali ojcowie
anarchizmu - prowokatorem o znacznie wiekszej sile razenia niz im sie wéwczas wydawato. Artysta-
prowokator niekoniecznie jednak musi by¢ wytagcznie kontestatorem, moze by¢ réwniez artystg
krytycznym”*. To rozpoznanie wydaje sie dzisiaj oczywiste na poziomie teoretycznym - artystyczna
prowokacja zazwyczaj ma wymiar krytyczny, jest skierowana przeciwko instytucji wtadzy i ujawnia rzadzace
nig mechanizmy. Nie zawsze jednak posiada pierwszg ceche, ktérg wymienia Piotrowski, czyli anarchiczny
potencjat.

Anarchiczny wymiar objawia sie nie w kwestionowaniu gestéw wykonywanych przez wtadze, ale w
catkowitym zanegowaniu jej istoty i nierespektowaniu jej porzadku. Jak zauwaza Piotrowski, rolg anarchii
jest w takim razie rowniez zakwestionowanie porzgdku demokratycznego, z ktdrym mamy do czynienia.
Jednak anarchia czyni to w imie posiadania petni praw do praw, sprzeciwu wobec nieréwnosciom,
wykluczeniu i wtadzy wiekszosci. Sfowem, anarchia moze walczy¢ o zdemokratyzowanie demokracji - tej
demokracji, ktéra ttumi wszystkie mniejszosciowe gtosy, zaspokaja pragnienia wiekszosci, ignorujac i tamiac
prawa wszystkich, ktorzy nie posiadajg liczebnej przewagi.

Tak rozumiana anarchia posiada wcigz niewykorzystane pole do zaistnienia wtasnie w $wiecie
kultury i sztuki. Jej zwiastundw i przejawdw jest wiele: od najbardziej oczywistych przyktadéw w polskiej
sztuce wspotczesnej, jak prace Katarzyny Kozyry, Cezarego Bodzianowskiego czy Zbigniewa Libery, przez
mate inicjatywy i mniej nagtosnione artystyczne gesty. Jakub Dabrowski opisuje w Cenzurze w sztuce
polskiej przypadek pracy Julii Curyto Baranki Boze, ktdra miata petni¢ funkcje wielkanocnej dekoracji w
przejéciu podziemnym przy stacji metra Marymont w Warszawie’. Olbrzymia fototapeta przedstawiajaca
baranki wznoszgce sie nad warszawskim krajobrazem zostata usunieta po kilku dniach na skutek protestéw
ze strony opinii publicznej. Przed zawieszeniem pracy nikt nie zauwazyt, ze latajgce baranki pochodzg z sex
shopu; powiekszone i publicznie dostepne Baranki wzburzyty przechodnidw i obserwatoréw witasnie ta
pornograficzng aluzjg. Gest Julii Curyto mozna odczytywac jako anarchiczny na poziomie artystycznym i
instytucjonalnym - jej praca byta przeznaczona do galerii miejskiej, dostepnej dla wszystkich oséb
przechadzajacych sie tg trasg i z pozoru spetnita wymogi stawiane sztuce przez katolickie i konserwatywne
spoteczenstwo: nawigzywata do tematyki religijnej, byta profesjonalnie wykonana, ,cieszyta oko”
nadmiarem kolordw i estetyka. Jednak zamiast znakdw, ktdre pasowatyby do tej formuty, artystka
wprowadzita kontekst nieznosny dla pruderyjnego i zachowawczego spoteczenistwa, czyi zabawki z sex
shopu. Tres¢ Barankdw ujawniata sie po chwili, trzeba byto doktadnie sie przyjrzeé, zeby dostrzec, ze co$ z
latajgcymi dewocjonaliami jest nie tak. Kazdy, kto wnidst skarge, musiat zatem spedzic¢ troche czasu z
Barankami, skupi¢ swojg uwage i odkry¢ oburzenie, wywotane obcowaniem ze zdjeciem rzekomo
nieprzyzwoitego gadzetu. Mozna analizowacd ten gest na wielu poziomach, ale mam wrazenie, ze
najwazniejszy pozostaje w nim ten anarchiczny, artystyczny chichot.

* Piotr Piotrowski, Agordfilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Poznan 2010, s. 130-131.
> Jakub Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, t. 2, Warszawa 2014, s. 453-455.



Pytania, ktore powracajg w kontekscie subwersywnego i anarchicznego dziatania w sztuce,
zazwyczaj dotyczga jego zasiegu, skali i tak zwanej ,wartosci artystycznej”. Do kogo to dociera, czy ma realny
wplyw na rzeczywistos¢ spoteczng, czy to nie jest prowokacja dla prowokacji, czy otwiera realng debate, czy
doprowadza do jej polaryzacji i zamkniecia? Przewaga sztuki polega jednak na tym, ze jej zadania i funkcje
nie pokrywaijg sie z tymi, ktére posiada polityka, publicystyka czy socjologia. W dziataniach artystycznych
zazwyczaj bardziej liczy sie mozliwos¢ niz koniecznos$é, potencjalnos¢ niz diagnoza, eksperyment niz jego
powodzenie. W ramach artystycznych eksperymentéw mozna pozwolié sobie na wiecej niz w
eksperymentach medycznych czy spotecznych, dlaczego wiec nie sprébowac? O ile trudno sobie wyobrazi¢,
zeby grupa lekarzy protestowata przeciwko istnieniu funkcji ordynatora wydziatu, o tyle fantazja o kilku
artystkach podwazajgcych istnienie dyrektora teatru wydaje sie bliska i mozliwa do zrealizowania. Jesli
gdzies mozna zakwestionowad idee witadzy i hierarchii, to moze sie to wydarzy¢ wtasnie w sztuce.

,,Byty to najlepsze z czaséw; byt to kres czaséw. Byt to wiek informacji; i byt to wiek nadmiaru
informacji. Byta to epoka krytyki ideologii; i byta to epoka postepowania wedle tych samych wzorcéw,
mimo wszystko. To byt sezon klarownosci; to byt sezon myslenia magicznego. Nadchodzit upadek nadziei; to
byto najgoretsze lato ze wszystkich. Wszystko byto przed nami; przed nami nie byto przysztosci. Wielu
pokornych ludzi i niezliczone gatunki szybko trafiaty do nieba; niektére narzedzia szty na emeryture do
swoich prywatnych bunkréw w podziemiach. Oto opowies¢ o jednym miescie, jednym megalopolis, ktore
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rozciggneto sie na catg planete, ozdabiajac jg i spowijajac mgta””. - W ten sposéb McKenzie Wark
rozpoczyna swoj fantastyczno-naukowy tekst poswiecony kondycji wspétczesnego nienaturalnego Swiata.
W jego ujeciu nie mamy do czynienia z rzeczywistoscig binarnych opozycji, ale z konstelacjg sprzecznych i
wykluczajacych sie elementéw, ktdre nie ktécg sie ze sobg, ale nie pozostajg tez w symbiozie. Przygladanie
sie tej dziwnej koegzystencji, rozbrajanie jej i wytuskiwanie z niej znakdéw z przysztosci uwazam za
najbardziej fascynujgce zadanie wspodtczesnej kultury i sztuki. Czy mozemy na jej podstawie wyobrazac
sobie przysztos¢? Na pewno mozemy probowac zrozumied, jak poruszac sie po terazniejszosci.

Agnieszka Jakimiak - polska dramatopisarka, dramaturzka, rezyserka, recenzentka i eseistka. Jest laureatka
I miejsca w Konkursie o Nagrode im. Krzysztofa Metraka (2010). Ukonczyta Miedzywydziatowe Studia
Humanistyczne na Uniwersytecie Warszawskim, studiowata dramaturgie na Wydziale Rezyserii Panstwowej
Wyizszej Szkoty Teatralnej w Krakowie. Autorka opracowan dramaturgicznych i tekstéw do spektakli w
rezyserii Weroniki Szczawinskiej (m.in. Geniusz w golfie, Jak by¢ kochang, RE//MIX Zamkow: 2 albo 3 rzeczy,
ktdre o niej wiem). Wspdtpracowata takze z Radostawem Rychcikiem (Bd/ fantomowy), Katarzyna

Szyngierg (Przypisy do Powstania, Autobus jedzie, Tajemniczy ogréd). Wraz z Goranem Injacem i Joanng
Wichowskg wspotpracowata z Oliverem Frljiciem przy spektaklach Nie-boska komedia. Szczgtki, Nie-boska
komedia. Wyznanie oraz Klgtwa. W sezonie 2014/2015 pracowata jako dramaturzka w Teatrze Polskim w
Bydgoszczy. Publikowata na famach dwutygodnika.com, ,Didaskaliow”, , Kina”, ,Res Publiki Nowej” i
,Halartu”.
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